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El filme britanico La caja mdgica (1951), biografia de William Friese-Greene, uno de los
inventores del cine, contiene la secuencia que ilustra, mejor que ninguna otra pelicula, la
magia del cine.

El inventor, interpretado por Robert Donat, proyecta por primera vez imagenes en movimiento
en el estudio improvisado en el segundo piso de su casa. Loco de contento, sale a la calle
gritando que ha inventado el cine. Un policia londinense, interpretado por Laurence Olivier,
lo detiene. El inventor trata de explicarle lo que pasé pero no logra hacerse entender. El
policia decide acompanfarlo a su casa. Ya en el estudio, el inventor sienta al policia frente a
una pantalla y le proyecta las imagenes. El policia observa en silencio. Cuando termina la
proyeccion, se levanta y se asoma detras de la pantalla. El inventor, lleno de entusiasmo, le
explica como funciona el aparato. El policia escucha en silencio. Cuando el inventor concluye
su explicacion, el policia le dice: “Usted debe ser un hombre muy feliz”.

Quiza esa curiosidad de todos nosotros por asomarnos detras de la pantalla es la razén de
la existencia de los libros de cine.

Franklin Caldera

Luces, camara, accion.
100 anos de historia del cine



| cine en Nicaragua nunca antes habia sido celebrado tan objetivamente ni de forma mas completa

como en esta ocasion con el presente libro, pues se trata de una obra sin precedentes que abarca

todos los aspectos de la presencia de la cinematografia en suelo nacional, volviéndose asi un
importante referente de gran envergadura.

La tarea de investigar y descubrir cada uno de los reconditos pasajes de esta historiografia ha sido
para la autora una de aquellas misiones que se toman pocas veces en la vida, un proyecto de futuro y de
compromiso con la verdad y la seriedad. Significa diez afos buscando y escudrinando datos en bibliotecas y
hemerotecas para encontrar y ver en detalle como se dio el desarrollo y la evolucion del arte cinematografico
en un pais pequefo de Centroamérica, hasta llegar a ser uno de los mas reconocidos del continente durante
una década del siglo XX.

Este libro es, sin lugar a dudas, un reto de grandes dimensiones, incluso para cualquier académico
experimentado dada su magnitud, un estudio minucioso del tema y en el cual se ha profundizado hasta
donde las fuentes de documentacion y archivos particulares lo han permitido, brindando datos veraces y
verificables, como corresponde al rigor que un libro de historia debe tener como su mayor cualidad. Esta
titanica labor de investigacion, ordenamiento, catalogacion y escritura de tan vasto caudal de informacion
y materiales, realizada con muy escasos recursos y enormes limitaciones econémicas, pero al mismo
tiempo con infinita determinacién, amor, entusiasmo y, sobre todo, talento, se ve ahora merecidamente
recompensada con la salida a luz de esta publicacién que vendra a enriquecer las bibliotecas y el bagaje
cultural de todos, pero sobre todas las cosas, el patrimonio cultural de la nacién.

Dado que se narra el desarrollo de un arte moderno y contemporaneo, y que lo que se refiere en
algunos capitulos ha sucedido a lo largo de nuestras vidas, muchos de nosotros hemos sido parte de
este proceso y encontramos una trascendencia de primera calidad en esta obra, pues reune una gran
cantidad de testimonios de los cineastas que hicimos la historia, contando los detalles de como y por qué
acontecieron las cosas, como se tomaron las decisiones importantes, de las razones por las que se hacia
una pelicula, de las experiencias vividas y los reconocimientos obtenidos. Definitivamente ha sido muy
valioso que muchos de sus personajes, aquellos que aun nos encontramos con vida, hayamos podido, a
lo largo de los afnos que durd la investigacion, expresar con nuestras propias palabras y desde distintas
perspectivas los acontecimientos aqui narrados y de los que nosotros fuimos los protagonistas. Los datos
que en estas paginas se ofrecen, conjugados con una narrativa fresca y amena, llena de anécdotas y de
episodios interesantes de nuestro pequefo universo nacional, conforman una obra magnifica, producto de
una pluma en plena floracion literaria.
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Se debe destacar, ademas, las 200 fotografias y documentos que ilustran este libro, que le dan un
caracter serio y a la vez entretenido, enriqueciéndolo enormemente. Los capitulos, ilustrados con
imagenes hasta hoy desconocidas, se conducen por tuneles de tiempos pasados, recuerdos que se han
ido borrando en la memoria de nuestra sociedad, producto del tiempo y de la destruccién de la capital
en varias ocasiones. Encontraremos fotos de aquellos primeros teatros y cines que se construyeron en
Managua y en las principales ciudades del pais, imagenes de peliculas que se han filmado en nuestro
territorio, de los primeros productores extranjeros, publicaciones periodisticas a lo largo del siglo XX,
asi como las fotos de los artistas y celebridades nicaraglienses que han sobresalido en el escenario
cinematografico internacional, todo ello para deleite de los lectores y para permitirles obtener una visién
mas amplia y diversa de la historia en cuestién.

Que se dé inicio a la funcion: la lectura de este libro, y reconozcamos la monumental labor de Karly
Gaitan Morales en desenterrar de los corredores del olvido todas las cronicas que ahora se convierten en
una completa, objetiva y magistral historia del cine en Nicaragua.

Fernando Somarriba de Valery

Julio de 2014.
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oesenvano que Centroamérica, y especialmente Guatemala, haya sido una de las mas importantes

atracciones del continente americano durante los trescientos anos del imperio colonial espanol. Lo

era por ser residencia de la Capitania General y la intendencia en la que estaba radicada la Gran
Audiencia. Para entonces la region centroamericana la conformaban seis provincias (aun incluido Chiapas)
consideradas politicamente como extensiones del reino. Lideraba en cada una de ellas un gobernador sujeto
a la merced inmediata de la Audiencia de Guatemala, esta a su vez al Consejo de Indias y el Consejo era
una jurisdiccidon administrativa que dependia directamente de Su Majestad el rey. Después de 1821, a partir
de la Independencia, en la Ciudad Real se ubico la Sede del Congreso Constituyente, o que hacia conducir
todos los caminos hacia ese lugar. A consecuencia de esa importancia politica y geografica, Centroamérica
era vista por los ojos del mundo desde su condicidon como Reyno de Goathemala, territorio de los ejércitos,
navegantes, adelantados, reyes y principes de Espafa durante tres siglos, de 1524 a 1821.

Los grandes inventos del milenio, y sobre todo de la era industrial, llegaron primero a suelo guatemalteco,
por ser el resto de la regién un territorio recondito, sitios remotos y sin nombres que reflejaran autoridad
econdémica o politica en la historia y geografia universal de entonces. Esos inventos que conducian al
desarrollo de las comunicaciones transformaron el imaginario cultural de la humanidad, como la imprenta,
que servia en Centroamérica de instrumento basico para gestiones legales desde finales del siglo XVIl y
que tuvo después una utilidad de prensa libre en el proceso de Independencia. Esta constante produccion
editorial trajo consigo el vivo pensamiento y la filosofia de la llustracion francesa por primera vez a estas
tierras, transformando el ideal politico, religioso y artistico de la época en el contexto mas sélido de su praxis.

El despertar cultural llegé lentamente a Nicaragua desde Francia con la llustracion. No fue sino hasta la
década de los ochenta del siglo XIX cuando las artes escénicas comenzaron a tomar mayor importancia en
la cultura nicaragliense con la construccién del Teatro de Ledn (hoy conocido como Teatro Municipal “José
de la Cruz Mena”), cuya primera piedra fue puesta en 1884 en un terreno adquirido por la municipalidad y
edificado por el arquitecto Luis Cruz. Su inauguracién se celebrd en 1885. Poco después, el 4 de mayo de
1888, el arquitecto Andrés Zapata inicid la construccion del Teatro Granada en el patio interior de la casa
del general Joaquin Zavala y fue inaugurado el 18 de noviembre de 1889. El circo también tuvo un gran
incremento en esa época y entre las companias de teatro extranjeras famosas que visitaron el pais estaban,
segun lo expresa el historiador Miguel Ayerdis en su libro Publicaciones periddicas, formas de sociabilidad
y procesos culturales en Nicaragua 1884-1926, la Compafia Dramatica y Coreografica del Sefor Flores, la
Companiia de Expresion Artistica Ortega Luque, Sociedad de Teatro Obregén y Leal-Barrajon, y la Compaiia
de Diversiones del Senor A.J.D. Wallace, que se presentaban en ciudades principales como Granada,
Managua, Leon, Masaya y Corinto. Ademas, los grupos nacionales de teatro mantenian una agenda muy
activa en las fiestas populares, por ejemplo, desde 1859 la Compania Dramatica de Aficionados de Masaya
ponia en escena sus obras durante las fiestas de San Jerénimo.

CON VIDA PROPIA - 17



PRIMERA PARTE: ANTES DE 1895

La introduccién de Nicaragua en la exportacion del café conllevé una nueva sociabilidad internacional que
produjo cambios trascendentes. El boom financiero del pais ante el mundo empujé a la economia nacional
hasta el punto de ser necesaria la creacion de un banco al que llamaron Banco de Nicaragua, lo que volvio
atractiva y visible a la region ante Europa y Norteamérica. La instalacion de las vias férreas modificd para
siempre el intercambio cultural: la noticia ya no llegaba después de semanas, sino el mismo dia en la
tarde de una ciudad a otra (entre las que estaban conectadas por el ferrocarril, ya que eso no sucedia aun
con las que estaban fuera de la via). El telégrafo se instalé entre la ciudad de San Juan del Sur y Rivas,
quedd abierta la oficina telegrafica al servicio del publico el 18 de septiembre de 1876. El teléfono llegé el
13 de agosto de 1879 con Mr. Smith, procedente de Estados Unidos, que se presentd a exhibir el invento
en el Palacio Nacional ante el presidente Joaquin Zavala y su gabinete. El servicio definitivamente quedod
establecido entre Managua, Masaya y Granada en mayo de 1887.

El cinematégrafo, uno de los mas fascinantes inventos del siglo XIX, llegé a Mesoamérica en 1896 cuando
se proyectd la primera pelicula el 6 de agosto en México ante el presidente Porfirio Diaz y sus allegados en
el castillo de Chapultepec. El dia 14 de agosto a las siete de la noche se presentd para la prensa con una
concurrencia de mil quinientos invitados, y el 15 se exhibié para un publico general. La onda expansiva de
la cinematografia llegoé hasta América Central un mes y veinte dias después, el primer lugar donde se tiene
referencia que se presenté fue en la Ciudad de Guatemala, como escribe la historiadora costarricense Maria
Lourdes Cortés en su libro La pantalla rota. Cien afios de cine en Centroamérica: “La primera pelicula se
proyecto el 26 de septiembre de 1896, en el local No.11 del Pasaje Aycinena”, donde estaba asentado el
corazon mismo de la capital.

Se registra en la historia del cine en Centroamérica la visita de franceses y estadounidenses que con el
cinematoégrafo en un baul o casi siempre el visor en el 0jo, recorrian la region filmando paisajes, personas,
calles y edificios. Es a partir de ese ano que se realizaron esas visitas en el istmo como en todas las
partes del mundo adonde estos aparatos estaban llegando a sofocar y excitar las emociones tanto de
los espectadores como de los empresarios del teatro y del circo, porque representé un nuevo atractivo
economico. Maria Lourdes Cortés también se refiere a este hecho: “Llegd [a Panama en junio de 1897] el
célebre operador francés Gabriel Veyre con el cinematégrafo Lumiére. Este habia recorrido, desde 1896,
toda el area centroamericana, filmando vistas de pueblos y personajes”.

Gabriel Veyre viajé de Lyon, Francia, a México como empleado de Claude Ferdinard Bon Bernard,
que tenia licencia de la Compafia Lumiéere para explotar comercialmente el cinematografo en México,
Venezuela, Colombia, Cuba, las Guayanas y las islas del Caribe. Como la licencia no se extendia a
Centroamérica entonces a estos paises se presentd para filmar curiosidades y no con el objetivo de vender
el cinematégrafo. El cargo que desempanaba Veyre en la compania de este empresario era de “director
técnico del cinematdgrafo”. Durante su estancia en México realizé un total de treinta y cinco producciones
filmicas, a las que llamaban “vistas”, muchas de estas se conservan en la actualidad en los Archivos Lumiére
de la Cinemateca Francesa.

Esas pequenas creaciones se calificaban como “vistas” y no como peliculas porque no se trataba de
cortometrajes en si, sino de tomas varias presentadas en el mismo metraje sin narrativa filmica ni accién
dramatica ya que el sentido del cine de entonces era “mostrar’ y no “contar”. De sus cintas, la Unica que
se puede nombrar en concreto en la que se presume aparecian imagenes de Nicaragua es Muchachas de
Centro-América vestidas para fiesta de domingo, realizada en 1897. El resto de tomas que se rodaron en
Nicaragua en ese periodo se ha perdido, como se ha comprobado que el 80 por ciento del cine silente que
habia sido recogido en las cinematecas del mundo ha desaparecido.
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Capitulo 1

Una curivsidad de feria

1896-1912

principios de diciembre de 1899 llego el primer aparato de cinematdgrafo a Nicaragua desarmado

en el interior de un baul metalico. La caja no causaba ninguna expectacion entre las maletas que

iban en el vagon de equipajes del tren de la compahia Ferrocarril del Pacifico. Pitd el maquinista
en la Estacion Central de Managua al llegar desde Leon a las doce del mediodia.Los muchachos corrian
hacia los encorbatados y ensombrerados pasajeros a ofrecer sus servicios de cargar equipajes por cinco
centavos. Los llevaban luego en los hombros o arrastrados con una pequefa carreta hasta el coche tirado
por caballos que conduciria a los extranjeros hasta el hotel, a las sefioras de vestidos largos a sus casas
y a los comerciantes a sus tiendas. El cargador bajd, entre otras cosas, una caja pesada en la que se
transportaba el soporte rustico de metal y madera, puso a un lado de la primera maleta el curioso bulto, un
tomavistas marca Lumiére. Su propietario era un mexicano de apellido Lagarreta que se habia trasladado
a Managua a hacer negocios con un compatriota llamado Estanislao Castano, que con las artes plasticas
y el teatro se habia hecho de una buena cuenta bancaria y de un chispeante nombre ante la alta sociedad
nicaragiense.

En enero de 1900 se realizd la primera exhibicion de cine en el también primer teatro que hubo en
Managua, aquel famoso y aforado Teatro Castafo, edificado en unos terrenos que entonces pertenecian
al gobierno, ubicados al costado sur del Palacio Nacional, donde estaba la caballeriza y se guardaban
los coches de José Santos Zelaya, el presidente de la republica. La construccion duré mas de un afo, se
comenz6 a finales de 1894 y concluy6 en 1896. Era un edificio de maderas finas, fachada imponente, con
escalinatas y pasamaneria dorada, espejos en algunas paredes, de cuatro pisos, luneta semicircular de
cuarenta y seis butacas, palco bajo, palco alto y galeria en el ultimo piso; tenia balcones labrados y una
buena acustica por el retorno de sonido en la madera del techo. Algunas investigaciones como las de Julian
N. Guerrero y Lola Soriano, sugieren que la fachada se disefi¢ imitando en gran manera a la del Teatro
Municipal de Ledn. Debia su nombre el teatro al apellido de su propietario, que emigré a Nicaragua a finales
de la década de los ochenta del siglo XIX llevando un circo acrobatico que se presentd por el pais. Estanislao
Castarfio, después de su gira, se establecio con su familia en una casa sobre la bulliciosa y popular Calle
Principal de Managua.

Poco antes de la apertura del Teatro Castano, algunas sociedades de intelectuales y contertulios
literarios que asistian a los ateneos se habian mostrado preocupadas por construir un teatro para Managua,
pues Granada y Leodn, las ciudades principales de Nicaragua después de la capital, tenian sus teatros,
salones para eventos, casonas ambientadas para actividades sociales, plazas y atrios en donde se hacian
presentaciones culturales. Los artistas de Managua no tenian sitios de ese tipo, por lo que se reunian en
sus casas de habitacién o en los edificios del Estado. Las obras de teatro se ponian en escena en patios
y sobre escenarios construidos artesanalmente con tablas rusticas o bajo carpas de circos. Existia una
casa modificada para eventos sociales a la que llamaban primero Salén de Espectaculos y después Teatro
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SEGUNDA PARTE: 1896 - 1937

Antigua Estacion Central del Ferrocarril en la costa del lago de Managua, la Ultima parada del primer cinematégrafo que llegé a Nicaragua en 1899.
(ARcHIVO INsTITUTO DE HiSTORIA DE NICARAGUA Y CENTROAMERICA).

Blen, ubicado en la antigua Calle del Aluvion y construido por un grupo extranjero de teatro conocido como
Compainiia Blen, que habia llegado a Managua en 1875 y se disolvio en el pais quedandose sus integrantes
a vivir en la capital. El improvisado Teatro Blen no tenia caracteristicas de teatro y podia albergar solo un
poco mas de cien personas.

Unos de los principales grupos culturales de influencia que hicieron publica su preocupacién fueron los
musicos de la Banda de los Supremos Poderes, que ejercia funciones estatales, pero que a la vez se
relacionaba abiertamente con los otros gestores culturales independientes. En 1895, casi al iniciar Estanislao
Castano la construccion de su teatro, se habia formado una comisidon que funcionaria como directiva y haria
todas las gestiones con el fin de reunir el dinero necesario para edificar un teatro municipal. Los llamados
se hicieron por medio de carteles que se colgaban en los locales de mayor reunion social y con anuncios en
los diarios:

Diario de Nicaragua

“Organo del Gobierno”
No. 279. Ao |.
Miércoles, 16 de octubre, 1895.

Teatro de Managua
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Capitulo 1

Monumental e unﬂawﬂ&,
19371940

| 28 de abril de 1937 el dictador italiano Benito Mussolini inaugurd los estudios de Cinecitta a casi

nueve kildometros del centro de Roma. EI monumental centro cinematografico fue construido con

dinero del Estado y lo conformaban 600 mil metros cuadrados, 63 edificios —16 de ellos platds de
cine—, un poco mas de 40 mil metros de calles, fuentes, plazas y laboratorios, 35 mil metros de jardines,
parques y plazoletas para estatuas. Un proyecto de grandes proporciones para la realidad italiana de entonces.
Los estudios estaban destinados a la produccién de propaganda politica y se estrenaron con la filmacion de
la pelicula Scipione L'Africano, que conté con la produccién de Mussolini y su hijo Vittorio, cinéfilo como el
padre y director de la revista Cinema, en cuyas paginas se gesto lo que después fue el revolucionario cine
italiano de posguerra al que se llamd neorrealista. Padre e hijo emprendieron el proyecto de cine que en un
primer momento significé una megalomania expresada artisticamente mediante documentales cortos tipo
“noticieros”, porque informaban destacando la figura del dictador en las diferentes actividades a las que
asistia.

Ese concepto de noticieros como minidocumentales de propaganda masiva muy pronto se promovio
en las salas europeas y de América Latina. Lo importante era proyectar, mostrar imagenes y facetas de
la realidad que se queria dar a conocer ante el mundo. Se inicié asi una intensa época de cinematografia
producida por y para la dictadura que cred un cambio en el estilo cinematografico mundial del momento,
pues esos cinenoticieros o cortometrajes documentales eran filmados en las calles, con gente comun en
las plazas, en las manifestaciones politicas o durante los banquetes con diplomaticos. Ese estilo influiria en
Nicaragua en los siguientes 46 anos.

Mussolini y sus asesores daban por hecho que el éxito de la propaganda politica a través del cine
radicaba en la repeticion, proyectar antes de cada pelicula comercial sus documentales una y otra vez para
crear una fijaciéon en el espectador. El estilo de su propaganda era la reiteraciéon de imagenes fijas y en
movimiento, voces encendidas, lectura de textos ricamente literarios y largas secuencias como esencia de
la megalomania. La voz de los narradores que usaban entonaciones exaltadas fue el medio fundamental de
este concepto; todas esas eran las mismas caracteristicas de los futuros documentales cinematograficos
somocistas, con los que se hacia sentir que el pueblo nicaragiense y su destino dependian del presidente
Anastasio Somoza Garcia.

Tomo asi Mussolini control de su imagen para que fuera perseguida por las camaras y declaraba a la
prensa internacional que el cine era la mejor de las armas. En efecto, le dio la utilidad de un arma: un
objetivo bien apuntado y precision en el tiro para ametrallar de informacion a la sociedad de forma masiva y
agresiva, insistente, repetitiva, sicoldgica y estratégica. Esas inquietudes de gran vocacion totalitaria, tenaz y
divulgadora convertian en personajes atractivos a los politicos del momento que repetian el exitoso ejemplo,
la mayoria de ellos lectores de la revista Cinema.
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TERCERA PARTE: 1937 - 1977

En 1937, cuando Somoza Garcia comenzé su primer periodo de gobierno, tenia en sus manos tres
puestos poderosos: ademas del presidente de Nicaragua era jefe director de la Guardia Nacional y el
presidente del Partido Liberal. Como todo dictador informado del momento, hizo suya la propaganda al
obtener la conduccion del diario Novedades ese mismo afo, a solo meses de haber tomado posesion de
su cargo presidencial. Admirador del cine europeo y a propdsito de mantener ciertas relaciones con Benito
Mussolini, copid el “gran modelo” para realizar sus primeras producciones cinematograficas con José Bohr,
quien trabajo para él hasta finales de 1938. Somoza recibio en primer momento un “consejo cinematografico”
y dos gracias de parte de Mussolini: la primera, una tanqueta estilo Carro Veloce CV33 de dos tripulantes
y la segunda, el envio de dos técnicos de cine conocidos como Cariari y Vittorini, que producian peliculas
noticiosas en Roma.

Antes de 1942 el presidente Somoza mandod a proyectar sus noticieros a varios paises latinoamericanos.
Decidi6 usar el cine para su beneficio popular en la comunidad politica internacional y algunos de sus
documentales se proyectaron primero en algunos circuitos de Italia, porque los acuerdos exigian que los
estrenos estarian reservados para hacerse en ese pais. Cada pais donde se promovian y ponian en pantalla
tenia permiso de reservarse una copia, es asi como quedaron decenas de horas filmicas de la Nicaragua
de finales de los treinta y comienzo de los cuarenta en archivos y filmotecas de Europa, América del Sury
Estados Unidos (no se han encontrado referencias de en qué Estado, posiblemente, afirman historiadores,
en Nueva York). Cariari y Vittorini vivieron un ano en Managua y pronto compartieron el trabajo con un
argentino radicado en México, propietario de equipos de cine y cliente de varios laboratorios de procesos
cinematograficos mexicanos, el sefior Leo Anibal Rubens.

Leo Anibal Rubens era un cineasta prolifico, su trabajo profesional en Nicaragua inicialmente se acopl6
al de los italianos que dirigian y editaban las peliculas somocistas. En 1942, cuando Somoza se apartd
de Mussolini para garantizar sus buenas relaciones con Estados Unidos, Cariari y Vittorini se retiraron de
Nicaragua, asi que, quedandose el gobierno sin realizadores oficiales, el presidente contraté a Leo Anibal
Rubens en 1943. El sistema de trabajo consistia en filmar en Nicaragua durante un mes y medio, la garantia
de algunas facilidades y permisos y luego posproducir en México. Es necesario aclarar que desde 1939
Rubens habia realizado con pequenos contratos tres documentales para Somoza y los habia procesado en
laboratorios de México y de Cuba.

Por unos afos los noticieros somocistas estaban unicamente a cargo de la compania de Leo Anibal
Rubens, que se mantuvo muy solicitada y en apogeo en territorio centroamericano durante una década
por ser la unica empresa de produccién cinematografica en el area que daba servicios completos de pre y
posproduccion. Por encargo, Leo Anibal realizaba trabajos a tres gobiernos: en Honduras para el presidente
Tiburcio Carias Andino, en Nicaragua para Somoza y en Costa Rica para José Figueres Ferrer. El cineasta
habia llegado a México luego de haber producido documentales en Cuba durante la década de los treinta 'y
termind su carrera en Centroamérica, donde vivié una época de bonanza porque en esta region la produccion
de cine no se habia desarrollado ampliamente.

Los noticieros de Leo Anibal Rubens abordaban diversas tematicas y cada uno duraba cinco minutos o
un poco mas. Se iniciaban con la pantalla negra y titulos en letras tipo art déco de color blanco; los titulos en
letras mayusculas dividian una tematica de la otra, asi corria un mediometraje armado de cortos noticiosos.
El narrador, como en los noticieros de Mussolini, cumplia con el mismo estilo leyendo el texto en rafagas: su
voz seducia el oido con las afirmaciones poéticas que el espectador consumia, manejando una elocuencia
descriptiva con puntos y comas bien marcados mientras las secuencias filmicas reflejaban al presidente
siempre contento y solemne ante los simbolos patrios. En la pantalla, Somoza Garcia aparecia primero
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acia finales de la década de los setenta lo que inspiraba a la rica expresion artistica tanto en la

juventud de Nicaragua como del mundo, entre otras cosas, era un planeta con dos ideologias

muy fuertes que trataban de atrapar la mayor atencion. Los partidos comunistas estaban llenos
de esperanzas para los paises llamados “del tercer mundo”. En Latinoamérica el fendbmeno de Cuba era
muy significativo. Cuba tenia una fuerte estrategia que consistia en visitar a los paises de “Tierra Firme” en
Ameérica Latina, tanto asi que en esa época se realiz6 el Primer Festival de Cine Cubano en Centroamérica
con el esfuerzo de la recién fundada Cinemateca Nacional de Costa Rica. No fue tan facil producirlo pues
por parte del gobierno y la empresa privada costarricense habia mucha resistencia y temor hacia Cuba.

Cuba significaba armas, violencia, irrespeto a ciertas leyes sociales y constitucionales, a los derechos
humanos, razones por las que el Estado costarricense se preocupé por el festival y mandé supervisores,
que tenian la mision de ver cada una de las peliculas que se iban a proyectar, segun lo recuerda el cineasta
Antonio Yglesias. Lo que el gobierno costarricense queria saber era si las peliculas ensefiaban a fabricar
bombas o si algun personaje daba un discurso politico comunista que llegara a influir en el publico; pero
el festival se celebré sin sobresaltos, porque lo que se proyecto eran peliculas artisticas, experimentales y
costumbristas que mostraban la vida, expresién cultural y problemas del pueblo cubano, asi que aprobaron
los filmes lograndose un éxito y lleno total de la sala en todas las funciones. En Costa Rica habia comenzado
a vivirse una inquietud compartida entre los grupos artisticos por crear un cine nacional, lo mismo ocurria en
Nicaragua, pero los impulsores nicaragienses del arte cinematografico durante esa década no obtuvieron
apoyo gubernamental, como si ocurrié en Costa Rica.

No solamente Cuba se movia en funcién de un auge cultural sino también México que comenzaba a reunir
un grupo de cineastas que pretendian romper con la forma tradicional de realizar cine. A ese movimiento
le llamaron Nuevo Cine Mexicano y parte de las ideas que se estaban manejando en ese momento en
Cuba, México, Panama y los paises del sur de América como Argentina y Brasil, los costarricenses y
nicaragienses las tomaron uniéndose a ese deseo, el de crear salas independientes o tratar de asociarse
con cadenas en el resto de Latinoamérica, pero se tenian que enfrentar al gran desafio que habia sufrido
histéricamente el cine latinoamericano, el de la distribucion. Después de la Segunda Guerra Mundial, Estados
Unidos habia logrado sostener una red solida de distribucion cinematografica. Antes que terminara esta
guerra, en los paises latinoamericanos circulaba el cine mexicano con mayor libertad. Las cinematografias
latinoamericanas estaban conformadas por personas que pretendian realizar un cine local y desarrollar un
proyecto de produccién independiente, asi que con el nuevo cine de los afos sesenta se buscaba realizar
arte y entretenimiento en una misma pantalla.
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Los cinco fantasticos personajes que decidieron lanzarse al negocio quijotesco de abrir una compania
cinematografica en suelo centroamericano eran cuatro costarricenses y un nicaragliense; tenian fuertes
esperanzas de ver en las pantallas a su mismo pueblo y como es de suponerse, todos ellos eran artistas.
Tenian por utopia la meta de cinematografias nacionales y de calidad, por escudo el suefio de llegar a los
teatros de Latinoamérica y el mundo entero, por complice escudero al Banco Nacional de Costa Rica que les
facilité un préstamo y por “territorio manchego” al istmo centroamericano. Eran ellos la escritora y ex ministra
de cultura de Costa Rica Carmen Naranjo, el escritor y dramaturgo Samuel Rovinski, el actor dramatico
y director de teatro Oscar Castillo, el director de cine y actor Antonio Yglesias y el tnico nicaragiiense, el
abogado y escritor Sergio Ramirez Mercado.

Oscar Castillo estaba impulsando la idea inicial entre algunos artistas, mientras Antonio Yglesias comenzé
a tener conversaciones con gremios interesados en la posibilidad de crear una sala de arte y ensayo que
tuviera conexion con otras salas de Latinoamérica. Asi es como se fundé Istmo Film en Costa Rica, con el
objetivo de realizar, producir, exhibir y distribuir la cinematografia de Centroamérica. Istmo Film seria una
empresa productora y distribuidora de peliculas, la exhibicion se haria a través de una sala a la que llamaron
Sala Garbo, las obras que se promoverian serian todas las que se produjeran en el area centroamericana
para luego ser llevadas al resto del continente y los demas paises que estuviesen interesados en difundir
ese tipo de cine.Y asi se hizo. Pero no pensaron en ningun momento que lo que estaban emprendiendo era
mas que todo una gran aventura, fundada mas en la fantasia que en la Iégica, como siempre ocurre con los
grandes suefios.

Antonio Yglesias tenia pocos anos de haber regresado de ltalia a Centroamérica para insertarse en los
procesos culturales que se vivian en Costa Rica, como también ocurria en Nicaragua. En junio de 1968
se habia graduado de Direccion de Teatro y Direccion de Cine y Television nada mas y nada menos que
en el Centro Sperimentale di Cinematografia de Roma, que se erguia en el corazon de Cinecitta, donde
se respiraba en cada paso la huella indeleble del neorrealismo italiano. EI hecho le permitié vivir en pleno
algunos momentos culminantes en la historia cultural de varios paises latinoamericanos. Esos tiempos le
dieron la oportunidad de materializar muchas ideas, pero sobre todo comprobar que Roma era realmente
una “ciudad abierta”.

Al tocar nuevamente el suelo josefino en Costa Rica lo que Yglesias encontré era un panorama silencioso
en el campo cinematografico, pero si movido y expresivo en el arte dramatico. Fue asi como comenzo a
trabajar en el Ministerio de Cultura, donde habia mas posibilidades de hacer trabajo artistico. Como ministro
de cultura estaba Alberto Cahas, el ministerio recién se habia fundado y paralelo a estas actividades
oficiales Yglesias comenzé a establecer relaciones con la Universidad de Costa Rica (UCR) y con jovenes
que comenzaban a experimentar esas mismas inquietudes en el ambito del teatro. En 1976 organizé con
otros comparnieros el Festival Internacional de Teatro y el Festival de Cine Cubano en Centroamérica —que
ya se mencioné— ambos celebrados en San José. El festival de cine se pudo lograr porque Istmo Film tenian
contactos cercanos con el Grupo Experimental de Cine Universitario (GECU) de Panama, que a su vez
tenian buenas relaciones con el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC).

El dramaturgo y escritor Samuel Rovinski habia viajado a México a estudiar ingenieria civil. Fue en la
UNAM donde tuvo mayor desarrollo su aficion por el teatro y a su regreso a San José encontro en su pais
motivaciones y sencillos trabajos de teatro por parte de pequefios grupos universitarios. Estuvo en Francia
trabajando para la Embajada de Costa Rica entre 1972 y 1975. Cuando regreso por segunda vez a Costa
Rica fue a trabajar al Banco Central en el Proyecto Plaza de la Cultura. Luego se reunidé con otros artistas
para impulsar la empresa cinematografica.
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a caida de la dinastia somocista ocurrida el 19 de julio de 1979 no fue un acontecimiento aislado
de la realidad mundial que se vivia hacia finales de la década. El primer semestre de ese afio hubo
convulsiones en las diferentes coordenadas geogréaficas del planeta, como la caida del régimen
camboyano rojo de Pol Pot (Saloth Sar) y la instalacion en Phnom Penh de un gobierno apoyado por las
fuerzas vietnamitas; en Iran el Sha partid al exilio tras el nombramiento de Chapur Baktiar como primer
ministro; en Argelia, Cornel Chadli Bendjeid fue electo presidente de la republica; Teheran, capital de Iran,
cayo en manos de los partidarios de Ayatollah Jomeini, que habia vuelto al pais tras quince afnos de exilio;
hubo enfrentamientos entre las fuerzas del presidente Félix Malloun y las del primer ministro Hisséne Habre.

Se desatd una guerra entre China y Vietman; hubo un conflicto armado entre Yemén del Norte y Yemén
del Sur; se dio la firma del acuerdo de paz israeli-egipcio en Washington; en Gran Bretana cayo6 el gobierno
laborista de James Callaghan, derrotado por un voto en la Camara de los Comunes; en Pakistan se efectuo
el ahorcamiento del ex primer ministro Ali Bhutto; en Iran se dio también la ejecucion del ex primer ministro
Chah Amir Abbas Hoveyda; en Uganda se puso fin al régimen militar de Didi Amin Dada con la entrada
en Kampala de las fuerzas conjuntas del Frente Nacional de Liberacién Ugandés (FMLU) y del ejército
tanzano. También se realiz6 el peligroso intercambio de cinco disidentes soviéticos por dos espias detenidos
en Estados Unidos. Margaret Thatcher, lider del Partido Conservador, fue nombrada primer ministro de
Inglaterra. En el Medio Oriente, Israel entregé a Egipto la capital del Sinai. La Comunidad Econdmica
Europea firmé en Atenas el Tratado de Adhesion de Grecia a la CEE. Grecia seria asi el décimo miembro
de la comunidad.

En Viena se firmd el segundo acuerdo norteamericano-soviético sobre la Limitacion de Armamentos
Estratégicos (SALI-Dos), por el jefe de Estado y secretario general del partido comunista soviético Leonid
Brézhnev y el presidente norteamericano Jimmy Carter; en Argelia se realizo la liberacion del ex presidente
Ahmed Ben Bella; en India se desatd una grave crisis gubernamental tras la renuncia del primer ministro
Morarji Desai, que perdi6 la confianza de Janata, su partido; en Ginebra la conferencia internacional sobre
los refugiados de Indochina decidi6é acelerar la reinstalacion definitiva de unos cuatrocientos mil refugiados,
al mismo tiempo que Vietnam acepto frenar la emigracion de los llamados “refugiados del mar”; y en Portugal,
Maria Lourdes Pintasilgo se convirtié en la primera mujer jefe de gobierno en la historia de ese pais. Ese
habia sido un semestre de acontecimientos trascendentales.

En Nicaragua, del 22 de abril al 19 de julio de 1979, pero sobre todo durante la ofensiva final que se
inicié el 24 de mayo de ese afo, los cineastas de la corresponsalia de guerra de la Brigada de Prensa y
Propaganda “Leonel Rugama” habian filmado en total ochenta mil pies de pelicula de 16 milimetros, que
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significa treinta y seis horas que documentan diferentes momentos de la insurreccién, la ofensiva final y el
triunfo de la Revolucion Sandinista. Después del triunfo la segunda accion que realizaron de inmediato fue la
confiscacion de la empresa PRODUCINE, S.A. La toma se le encomendé a Emilio Rodriguez junto a Frank
Pineda, Ramiro Lacayo, Adrian Carrasco, Alvaro Jiménez y Moisés Rodriguez. Salieron del Hotel Camino
Real —donde estaban alojados— y tomaron posesion de un jeep militar que unos soldados de la Guardia
Nacional habian dejado abandonado en plena calle. Cuando los guerrilleros llegaron el local habia sido
vaciado por su propietario y dejado casi a la intemperie, luego habia sido desmantelado en su estructura
por las multitudes que salieron a las calles a saquear las instituciones del Estado y empresas abandonadas.
La toma consistié en posesionarse del lugar y resguardarlo con dos militares armados que se quedarian
vigilando dia y noche durante un tiempo. El local estaba sin ventanas, puertas ni instalaciones eléctricas,
sélo habia algunos muebles viejos: dos escritorios de madera, una maquina de escribir, papeles quemados
y basura amontonada en el cuarto de bano.

Pronto se enteraron de que a ultima hora Felipe Hernandez, el propietario titular del consorcio, no habia
podido huir del pais y se encontraba hospedado en el Hotel Camino Real. Los guerrilleros y cineastas
internacionalistas lo abordaron en el hotel, le notificaron que le estaban confiscando la empresa y le pidieron
que informara dénde estaban los equipos de PRODUCINE, S.A. El les indicé que en la aduana del aeropuerto
Las Mercedes y fueron juntos a retirarlos. En la pista de aterrizaje les hizo entrega de una estiba de cajones
de diez metros cubicos cada uno. Entre sus objetos familiares encontraron el material cinematografico y lo
llevaron a las oficinas de PRODUCINE, S.A. La carga, entre otras cosas, contenia una camara Arriflex de
35 milimetros en mal estado, un tripode, un lente Angenieux zoom 12-250mm, una caja pequefia con dos
lentes primos, una moviola vertical, una camara de video lkegami, con una grabadora U-Matic de casetes
formato tres cuartos de pulgadas, una maquina de escribir Olimpia, dos camaras Bolex de 16 milimetros y
latas de pelicula.

De lo confiscado lo mas valioso era el archivo filmico, material que correspondia a los noticieros somocistas.
Lo que se encontrd no era solamente el archivo que habia filmado Felipe Hernandez sino peliculas de diferentes
periodos de la dinastia somocista desde 1940, las cuales pertenecian no al archivo de PRODUCINE, S.A.
sino a la coleccién personal de Anastasio Somoza Debayle, que desde 1976 Hernandez resguardaba en
esas oficinas controlado por Hope Portocarrero, la primera dama de la republica. Es por esa razén que las
cintas estaban en poder de Felipe Hernandez y al salir Somoza del pais a causa de la urgencia olvidé entre
muchas cosas de gran valor, llevarse el archivo filmico familiar que tenia almacenado en ese lugar.

Durante los dias posteriores al 19 de julio se reunieron en el local de PRODUCINE, S.A. los cineastas
guerrilleros, algunos periodistas, colaboradores, combatientes del Frente Sur, corresponsales y especialistas
de cine que trabajaban en los comités de solidaridad desde Estados Unidos y América Latina, para contribuir
en la creacién de lo que seria un instituto cinematografico manejado por el Estado. Por primera vez en la
historia de Nicaragua existiria un cine nacional regido por uno de los ministerios con partida en el presupuesto
de la nacién.

Hasta esa fecha se habian filmado varias peliculas por extranjeros, la primera fue Nicaragua, septiembre
1978, del autor holandés Frank Diamand en compafia del productor chileno Octavio Cortés y el fotografo
Ruud van Buren. Este es un documental de 41 minutos que ilustra los momentos cruciales de la insurreccién
ocurridos en el mes de septiembre de 1978. La obra se compone de entrevistas realizabas momentos después
de ocurrir enfrentamientos bélicos entre la Guardia Nacional y los guerrilleros, y de tomas y secuencias
registradas con sus camaras mientras acompafnaban los tanques y carros de la Guardia Nacional, porque
como periodistas extranjeros obtenian permisos para filmar por medio del coronel Aquiles Aranda Escobar.
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a situacion bélicay por tanto econémica de Nicaragua llegé a su punto de ebulliciéon en 1984, desatando

crisis en todos los sectores gubernamentales que a su vez trajeron serias consecuencias generales

al pais. Estados Unidos decreté embargo econdmico a Nicaragua y la CIA sobrepaso lo esperado por
la poblacion mundial cuando el Congreso aprobd 27 millones de ddlares para financiar la contrarrevolucion.
La protesta masiva impulsada por personajes politicos, artistas, asociaciones, intelectuales y gobiernos
amigos no se hizo esperar y se inicié asi una era de publicaciones periodisticas en todos los tipos de
medios de comunicacién, acusando a Estados Unidos de atacar a un pais empobrecido de Centroamérica,
aprovechandose de sus divisiones internas para impulsar un enfrentamiento armando a uno de los bandos.
En mayo de ese afo el Tribunal Internacional de Justicia de La Haya fall6 porque Estados Unidos cesara las
actividades de guerra contra Nicaragua y respetara su soberania. Reagan decidié no acatarlo y en octubre
de 1985 pasaria al banquillo de los acusados en la ONU. Aun asi, con la ONU instandole a cesar sus actos,
en 1986 el Congreso aprobaria 110 millones de ddlares mas para la contrarrevolucion, asi que la Corte
Internacional de La Haya condend a Estados Unidos como “Estado agresor de Nicaragua”.

Desde abril del afio anterior se habia circulado en el ambito internacional una declaracién al mundo
firmada por siete intelectuales muy conocidos en Estados Unidos, América Latina y Europa: Gabriel
Garcia Marquez, Julio Cortazar, Heinrich Béell, Carlos Fuentes, Graham Greene, Glnter Grass y William
Styron. El texto completo se habia publicado en Nicaragua en el suplemento Nuevo Amanecer Cultural
el 17 de abril de 19883, titulado “Trascendental declaracion de sietes de los mas importantes intelectuales
del mundo”. Entre sus parrafos se explicaban uno a uno los motivos y causas de la guerra, se hablaba de
los abusos cometidos y entre tanta denuncia clamaban por el despertar de los pobladores del planeta,
especialmente del ciudadano comun estadounidense: “Pero confiamos en que el pueblo de los Estados
Unidos, su opinion publica y sus instituciones democraticas, se manifestaran rapidamente contra la aventura
inmoral, peligrosa e inhumana iniciada por el gobierno de Reagan”. Era tan dificil la situacion politica en el
pais que el 6 de octubre de 1983 se habia decretado la Ley del Servicio Militar Patriético (SMP) y se inicid
con ella la guerra.

Durante 1984 los comandos de la contrarrevolucion atacaron con lanchas pirafas (o lanchas rapidas) y un
avion artillado parte de la region del Pacifico de Nicaragua para colocar minas en los puertos de Corinto y de
El Bluff, este ultimo ubicado en la region del Caribe. Era ademas un afo de elecciones y el ambiente sirvid
para la campana politica de la férmula Daniel Ortega y Sergio Ramirez, resultando al final elegidos como
presidente y vicepresidente, respectivamente. Muchos paises europeos y asiaticos respondieron al llamado
haciendo donaciones para reforzar el presupuesto nacional y creando programas alimentarios, educativos
y culturales para los nicaraglienses. El gobierno de Nicaragua tomé medidas de ajuste macroecondémico,
como la devaluacion, la eliminacién de subsidios a productos basicos, reduccidén de inversiones estatales
y decreté Estado de Emergencia por no poder colmar la manutencion general del pais. Por todo ello se
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decidié crear el sistema de abastecimiento de alimentos y se redujo el presupuesto de la nacion, porque se
necesitaba adquirir armas y maquinaria para su defensa militar.

Hasta Hollywood llegaron los clamores, manifiestos y protestas generalizadas por la comunidad
internacional, especificamente a un grupo de artistas y trabajadores del cine que habian realizado desde hacia
afos una lucha constante por la paz en El Salvador, la igualdad social y sexual, el apoyo a los inmigrantes, el
aborto y los derechos de los homosexuales y los negros. Las protestas e indignacion se acrecentaron con las
elecciones de Estados Unidos en 1984 cuando Ronald Reagan resulté electo presidente para un segundo
periodo. Los artistas de Hollywood se dividieron en dos polos, los que estaban a favor de las politicas
externas de Reagan y los que estaban en contra. Entre los que estaban en contra se encontraban John
Forsythe, Warren Beatty y su hermana Shirley McLaine, Jane Fonda, Margaux Hemingway, Jack Nicholson,
Laurren Hutton, Lee Remick, Kate Jackson, Sally Fields, Liza Minnelli, Paul Newman, Martin Scorssese,
Robert de Niro y Robert Redford, pronunciandose en pro de la paz en Centroamérica. Entre los que estaban
a favor de Reagan se encontraban Charlton Heston, Robert Duval, Bob Hope, Frank Sinatra, James Stewart
y Elliot Gourd. De estos seis artistas los mas cercanos a Reagan —que incluso llegaban a la Casa Blanca a
visitarlo en caracter personal— eran Frank Sinatra y Charlton Heston, segun lo afirmé Carlos Vicente Ibarra
en su articulo “La politica de las estrellas” publicado en Nuevo Amanecer Cultural el 2 de diciembre de 1984.

El escritor José Coronel Urtecho publicé en Nuevo Amanecer Cultural un articulo titulado “La obstinada
agresividad de Reagan hacia Nicaragua y la prueba de fuego de la revolucién”. Poco después el articulo
seria traducido a doce idiomas para su difusion y se publicaria en muchos diarios de América Latina y del
mundo. En él se plasmo el titanico reto al que debia sobrevivir Nicaragua: soportar la guerra, enfrentarse y
atender a la vez las multiples necesidades de la nacion. La prueba de fuego estaba tendida frente a los pies
del nuevo gobierno y los paises cooperantes, crisis econdmica que se noté en la alimentacion, la educacion,
los problemas de salud publica, transporte, infraestructura y otros sectores importantes, obviamente no
quedandose fuera de las llamaradas el Instituto Nicaragiense de Cine.

Entre otras razones, el desequilibrio econdémico del pais no le permitia a INCINE abrirse a un campo
comercial internacional mas amplio porque manejaba solo cérdobas y las peliculas se compraban en dodlares,
ni lograr un mayor desarrollo por falta de divisas, pues en ese momento en Nicaragua se vivia una severa
devaluacion cambiaria. A 1o que se respondié con la estrategia de produccién de cine argumental (idea
emergente que desde 1982 habia planteado Fernando Birri a la direccion de INCINE) y las coproducciones,
porque el cine nacional, que era de temas exclusivamente locales y politicos, no podia mas ser subvencionado
por el Estado. En esa crisis de 1984 las medidas que se tomaron fueron estrictas, el personal de INCINE
ya no estaria incluido en la planilla general del Estado sino que se cred una planilla propia alimentada por
los recursos y utilidades que se generaban. Se plante6 una reforma en los procesos administrativos, lo que
conllevod a una nueva relacién econémica entre empleador y empleados.

Otra medida eficaz para sobrevivir fue asignarle a INCINE cuatro fuentes de financiamiento: la primera,
el manejo de las dos empresas que estaban en capacidad de sostenerlo: ENIDIEC, que fue creada para
ser la distribuidora alternativa de peliculas y funcionaba como importadora; y la cadena de cines de la
empresa RAP, S.A, que tenia sus ingresos constantes y seguros con la venta de boletos y la administracion
de las cafeterias dentro de los mismos locales. ENIDIEC se fundd para generar ingresos al cine nacional
bajo la imagen de una empresa privada de distribucién que no tuviera conexiones directas con el Estado,
eso se hizo asi porque de cierta manera los impedimentos politicos podrian estar ajenos y esta empresa
llamaria la atencion de inversionistas que no deseaban tener relaciones politicas con Nicaragua, pero si
comerciales.
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/ Que locura! / Que cadm'cﬁo!
/ Un cine nacional va a. movin!
1990-1996

n 1990 la grave situacién en que se encontraba el Instituto Nicaragliense de Cine desaté una serie

de acontecimientos que se volvieron irreversibles. Con el nuevo gobierno de Violeta Barrios de

Chamorro fue retirado el ya bajo presupuesto que le habia sido asignado desde finales de 1984
para sobrevivir a la crisis econdmica causada por la guerra. Ante ese hecho se tomaron medidas estrictas
para sobrellevar la dura etapa que se avecinaba y con ellas llegaron muchos cambios que definirian el futuro
inmediato y la muerte de INCINE.

Es necesario aclarar que la decision del gobierno de Violeta Barrios no fue la causa principal de su
decadencia. El instituto en ese tiempo se encontraba en abandono econdémico, el subsidio estatal a finales
de la década anterior era insuficiente, los equipos técnicos eran viejos y muchos habian quedado en desuso,
estaban cerrando algunos departamentos de la institucion y habia pasado por dos episodios de despido de
personal. INCINE llegé al extremo de tener que rentar sus equipos a los cineastas que lograban conseguir
patrocinio, he ahi la dimension de la falta de presupuesto y pobreza en la que habia caido. No se generaban
proyectos, el gremio estaba enfrentado entre si y dividido en los siguientes grupos: existia ANCI como
asociacion emergente que reunidé a algunos cineastas, la Asociacion de Mujeres Videastas y Cineastas, el
Consejo Nacional de Cine, el personal que trabajaba para INCINE y la Fundacién del Cine Centroamericano
(FUNCA), cuya personeria juridica fue aprobada y publicada en La Gaceta. Diario Oficial el 20 de febrero
de 1990. No habia produccion de cine ni financiamiento, tampoco coproducciones a corto o a largo plazo,
ni directores de cine en funciones constantes. A esto se debe agregar la falta de un publico suficiente en los
cines que sirviera de soporte econémico con las ganancias de la taquilla nacional.

Entre las medidas mas importantes de la nueva administracion gubernamental, la primera fue reformar la
Ley Creadora del Instituto Nicaragiense de Cine, mediante el decreto numero 500 aprobado el 27 de febrero
de 1990 y publicado en La Gaceta. Diario Oficial numero 46 del 6 de marzo de ese mismo afo. El articulo 1
de éste reformé el articulo 2 del Decreto numero 100 publicado el 26 de septiembre de 1979, con el que se
habia creado INCINE y establecido que desde ese momento funcionaria adscrito al Ministerio de Cultura.
Entonces con esa reforma de 1990 paso INCINE y su Empresa de Cines RAP, S.A., a funcionar adscrito a la
Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua, asi que su administracion y direccion estarian a cargo de un
Consejo Directivo nombrado por el rector. Ese Consejo elegiria al Director ejecutivo de INCINE y designaria al
personal técnico y administrativo. Ademas, el Decreto numero 500 derogé el Decreto numero 401 aprobado
el 10 de mayo de 1980 y publicado en La Gaceta. Diario Oficial el dia 16 de mayo del mismo afno, con el que
se habia otorgado a INCINE la facultad de regular los precios o tarifas de entrada a las salas de cine del
pais, vigilar cualquier actividad que se relacionara con el cine y autorizar todas las presentaciones publicas
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La Gaceta. Diario Oficial. No. 46, 6 de marzo, 1990. (ArcHivo Histérico be FUCINE).
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na vez que el Archivo Filmico Nacional fue declarado Patrimonio Artistico y Cultural de la Nacion

por el gobierno de Arnoldo Aleman, se reinvindicé la busqueda de financiamiento en el exterior para

llevar a cabo su rescate y conservacion. Sin embargo, ese acontecimiento tuvo en su momento
la unica utilidad de hacer contar a quienes planificaron los proyectos en la Cinemateca con un material
histérico valioso que en su propio pais ascendi6 de categoria por medio de un decreto de ley; pero no trajo
consecuencias reales de reactivacion que lo sacaran en su momento del riesgo de ser destruido en que se
encontraba.

El articulo 4 del Decreto de Ley 20-99 publicado en La Gaceta. Diario Oficial del 9 de marzo de 1999
expresa que “para la proteccién y conservacion de este Patrimonio Filmico Cultural, se destinara una
partida presupuestaria, la que sera asignada al Instituto Nicaragliense de Cultura, que sera encargado de
administrar y cumplir con las disposiciones estipuladas en el presente Decreto”. Sin embargo, ese retdrico
texto que bien podria ser musica para los oidos del gremio de los cineastas, se enfrenta a una gran muralla
porque la ley numero 1142 Ley de Proteccion al Patrimonio Cultural de la Nacion —publicada en La Gaceta.
Diario Oficial numero 282 del 2 de diciembre de 1982— es disfuncional y no puede ser aplicada por el
Instituto NicaragUense de Cultura. El historiador y gestor cultural Clemente Guido Martinez explica que eso
se debe a que dicha ley carece de un reglamento que permita ejecutarla

Cuando se declar6 el archivo filmico Patrimonio Artistico y Cultural de Nacion, no habia mucho qué
celebrar ni de qué jactarse. Ademas de lo planteado, se suma a ello un nuevo acontecimiento de connotacién
irreversible pues fue derogado ese importante decreto mediante el articulo 47 inciso g de la ley 723 Ley de
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales, publicada en La Gaceta. Diario Oficial numero 198 del 18 de
octubre del afno 2010.

Después de estar abandonado sin el adecuado mantenimiento quimico ni refrigeracion, en agosto de
2002 un grupo de miembros de la Federacién Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), invitado por la
Cinemateca de Nicaragua, visito Managua con el fin de realizar un diagndstico técnico de lo que conformaba
dicho acervo cinematografico. El area fisica donde se encontraba guardado era un pequefio ambito oscuro
que sin aire acondicionado se volvia un caluroso horno —sofocante ademas por la temperatura promedio
del ambiente de Managua que es de 30 a 37 grados centigrados todo el afilo— en cuyo interior habia una
cantidad de estantes oxidados y corroidos sobre los que posaban igualmente viejas latas metalicas con
peliculas de acetato descompuestas. Rafael Vargas Ruiz, director de la Cinemateca, declaré a la prensa
que no habia recursos econdmicos dentro del presupuesto para mantener el archivo y mucho menos se
contaba con financiamiento suficiente para restaurar el mismo, por lo que era necesario solicitar la ayuda de
paises amigos. Ese afno la evaluacion del material dio datos esperanzadores, aunque, como se esperaba,
se descarté una parte de las cintas que ya no tenian salvacién por el estado irreversible de destruccion en
que se encontraban; otras, el 80 por ciento de ellas, aun podian ser restauradas.

El grupo de especialistas que hizo la evaluacién estaba dirigido por Ivan Trujillo, presidente de la FIAF
y director de la Filmoteca de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), que asegurd que la
visita significaba no solamente diagnosticar, sino, segun el resultado final de la evaluacién, buscar opciones
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concretas de salvacion del archivo mediante proyectos que se presentarian a instituciones interesadas en
su bienestar y conservacién. Entre los visitantes se encontraba Jodo Sdécrates de Oliveira, presidente de
la Comision de Restauracion, arquitecto brasilefo vinculado a Pres Tech Film Laboratories Limited, quien
descubrié que bastaba con intentar rescatar las cintas que no estaban en el estado adecuado por medio
de un tratamiento especial, para transferirlas después a formatos mas seguros y desde éstos mejorar las
imagenes.

Dos afos después, en agosto de 2004, otros trabajadores de la Filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México visitaron el archivo filmico de Nicaragua para hacer un andlisis exclusivamente a la
Coleccion Somoza. El equipo estaba dirigido por el curador y restaurador Francisco Gaitan Fernandez. Esta
coleccidn se considera una de las mas importantes porque abarca imagenes de seis décadas del siglo XX.
Se encontraba en estado mucho mas delicado que la Coleccidon Sandino, conformada por toda la produccion
de INCINE y que recoge la historia en imagenes solamente durante una década reciente.

La Coleccién Somoza contiene 350 rollos de cintas que datan de 1920 a 1979 y su trabajo de restauracion
estaba valorado aproximadamente en mil ddlares la curacién de cada rollo. El proyecto de diagnodstico era
parte del programa de cooperacion educativa y cultural entre México y Nicaragua. Lo que México cubria en
esa mision eran los gastos de analisis y evaluacion, pero no los de restitucion, que serian solicitados a través
de otros proyectos. Durante su estadia, Francisco Gaitan brindd asistencia técnica al personal que trabajaba
en el archivo de la Cinemateca y realizd pruebas quimicas al material para conocer el grado de acidez.
También se hizo un analisis de audio e imagen, una inspeccion detallada y visionaje de algunos materiales
en soporte de U-Matic. Todo ello culminé con un informe técnico que demostré que los filmes presentaban,
unos encogimiento y otros estiramiento, habian perdido tonalidades, tenian hongos y se valoraba como
apto para ser restaurado un poco mas del 85 por ciento de la coleccidén. Ninguno de los proyectos llegd a
concretarse, pues realizaron las evaluaciones, los textos, los presupuestos, pero nadie los asumid, porque el
total de fondos que se necesita oscila entre 400 mil y medio millén de délares y no se ha encontrado quienes
los financien.

Mientras la Cinemateca de Nicaragua se encontraba en esos procesos, la Asociacion Nicaraglense de
Cinematografia, la Fundacién Luciérnaga y varias productoras independientes se dedicaban a la promocion
y exhibicidon cinematografica nacional y al proyecto de ley de cine titulada inicialmente Ley de Fomento al
Cine y las Artes Cinematograficas, que comenzo a concretarse en 1999 como un esfuerzo de ANCI con el
apoyo de HIVOS, impulsado y promovido por Fenando Somarriba de Valery. Se realizaron en Granada dos
actividades muy importantes: la Retrospectiva de Cine Nicaraglense del 5 al 7 de noviembre de 1999 en
el Paraninfo del Convento San Francisco y el Primer Encuentro Centroamericano de Cine celebrado en la
sede de la Fundacion Casa de los Tres Mundos. En ese evento, Somarriba propuso ante las delegaciones
invitadas constituir la Asociacion Centroamericana de Creadores, Productores y Promotores de las Artes
Audiovisuales. Asi se hizo y su primer presidente fue el mismo Somarriba. Pero tal entidad nunca funcioné
porgue no hubo participacion activa por parte de sus integrantes; sin embargo, sus estatutos se publicaron
en La Gaceta. Diario Oficial niumero 15, del miércoles 23 de enero del afio 2002.

En octubre de 2003, ANCI con el fin de promover el cine nacional, inicié una jornada de proyecciones
cinematograficas en el Jarro Kafé Cultural que se inauguré a las ocho de la noche del dia 29 con dos
peliculas de Fernando Somarriba. A partir de esa presentacion se dio inicio a los “Miércoles de cine”, en los
que se programaban obras de cineastas nicaraglenses. Del 23 al 29 de julio de 2004 ANCI y coordinadores
independientes que formaban parte del Comité de Organizacion, con el apoyo de la Fundacién Luciérnaga,
la Comision Nicaraglense de la UNESCO, el Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica, el Instituto
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esde su nacimiento en 1895 y hasta inicios de la década de los cincuenta el cine se habia convertido

lentamente en un poder econdmico, politico, cultural y social representativo a nivel mundial. La idilica

cronica de su crecimiento que se media en altas magnitudes sufrié un corte de gran importancia
cuando se puso la television a disposicién comercial en 1948. Con el avance de la popularidad de esa nueva
tecnologia de pantalla chica, pocos afnos después las pérdidas que sufririan las industrias de cine en la
produccion, distribucion y exhibicidén se contaban en millones de délares sdlo en Europa y Estados Unidos,
porque la audiencia descendié de 85 millones de espectadores a 45 millones entre 1950 y 1959.

Hacia finales de los afos sesenta el arte de la cinematografia sufrié un segundo golpe fuerte cuando
se comenzaron a comercializar equipos para filmar en formato de videotape, entonces el ejercicio del
arte audiovisual dejo de ser un oficio complejo, meticuloso y sobre todo, costoso. Sin embargo, asi como
la television y el video empobrecieron a las millonarias empresas estadounidenses y europeas, también
enriquecieron al cine como arte en su composicion intelectual, escenografica y actoral, y a las generaciones
nuevas de cineastas porque gracias a esas rupturas nacieron los grandes movimientos, escuelas y teorias de
cine de mediados del siglo; todo lo que estaba ocurriendo contribuy6 de manera suficiente para la creacion
de nuevas técnicas, porque se adopto el lenguaje de la television.

El fendmeno ha vuelto a repetirse. De la misma manera como la televisidn afecté en grandes magnitudes
a la cinematografia no sélo en consecuencias econdmicas sino en el desarrollo de su estilo y de su lenguaje,
en la actualidad las nuevas tecnologias virtuales y digitales han planteado una serie de desafios a los
creadores de obras audiovisuales y de cine; aunque al mismo tiempo han influido positivamente en el
lenguaje filmico, el estilo, la narrativa que se muestra a lo ancho y alto de las pantallas, entre otras cosas.
Producir en video baja los costos totales de una obra, pero implica la creacion de nuevas estrategias técnicas
porque la television moderna que se realiza con efectos de computadoras y los otros usos tecnoldgicos han
contribuido al cambio que enfrenta el cine, generandole atributos positivos 0 empobreciendo sus limites de
creatividad, es decir, que pone en bandeja una dualidad compleja que arrastra consigo nuevos retos y metas
a los artistas y directores.

En Nicaragua, la nueva generacion de creadores del audiovisual no solo surgid porque en el plano
latinoamericano y mundial ha existido un movimiento que impulsa ese tipo de produccion, debido a que el
cine habia caido en abandono a inicios de la década de los noventa por causa de las nuevas tecnologias. El
Instituto Nicaragtiense de Cine desapareci6 en febrero de 1996, pero desde el afio 1990 no habia producido
ninguna obra significativa y permanecia en inactividad. Por esas razones las producciones filmicas en
Nicaragua durante los ultimos veinte afios son una muestra de esfuerzo y autofinanciamiento que denota un
acervo basico. Los filmes cuentan con un reparto y equipo técnico que ha trabajado casi por amor al arte o
como un acto de solidaridad entre unos y otros que se benefician mutuamente. También se observa un cine
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filmado en soporte de formato digital o de video para sobrevivir al abandono que los productores de cine y
del audiovisual en general deben enfrentar, o entre otras razones, para romper con el esquema historico y
demostrar que el cine no solamente tiene que ser filmado en cinta de nitrato, y mas aun, que no sélo ese tipo
de cine es el que puede alcanzar niveles de excelencia.

Desde 1997 hastala actualidad se han producido muchos documentales enformato de video, representativos
de la cultura, la historia y la realidad social, ambiental y econémica nacional. Ese afio Rafael Vargas realiz6
el largometraje de 60 minutos Managua en mi corazon, que sirviéndose de materiales del archivo de la
Cinemateca muestra a la capital antes del terremoto de 1972 y la de ese momento, en los afios noventa, con
entrevistas a nicaraglienses que habian abandonado el pais y sentian nostalgia de la cultura, costumbres y
estilo de vida de Managua. Luna Films produjo Lagrimas en mis suefios, documental sobre el embarazo no
deseado en las adolescentes, filmado en comunidades de Bluefields y Laguna de Perlas. Camila Films sacé
a la luz El que todo lo puede en ese mismo ano y El dia que me quieras en 1999, que merecio los premios
Union Latina en el Festival Internacional de Cines y Culturas de América Latina en Biarritz, Francia, en el
afo 2000; el Premio a la Mejor Edicion en el Festival ICARO de Cine y Video en Centroamérica celebrado en
Guatemala ese mismo afio y el Premio del Jurado en el Festival de Cine de San Juan, Puerto Rico.

En noviembre de 2000 el Instituto Nicaraguense de Cultura creo el proyecto Produccion Video Documental,
dirigido por Wilmor Lopez, que consistia en la planificacidén de cortometrajes sobre la vida y obra de personajes
nacionales como Pablo Antonio Cuadra, Ernesto Cardenal, Carlos Martinez Rivas, Lolita Soriano; y centros
histéricos como el Palacio Nacional, las ruinas de Ledn Viejo, el Archivo General de la Nacion y otros
patrimonios nicaraguenses. Dos de éstos se iniciaron de inmediato, el corto sobre el Palacio Nacional y
un documental producido con la Escuela Nacional de Bellas Artes sobre el muralismo en Nicaragua. Cada
uno de los documentales tendria un costo de ocho mil ddélares, la duracién no seria menor de 30 minutos
ni mayor de 60, por lo que se realizarian con equipos y personal del Instituto Nicaragtense de Cultura para
reducir gastos. Finalmente, por falta de presupuesto, solo uno de esos proyectos se llevé a cabo.

Ese afo sali6 a luz el documental Mosquitia, de 23 minutos, dirigido y producido por Fernando Somarriba
de Valery con la cooperacion de ANCI, OXFAM y Canal 2. Merecié el Premio al Mejor Reportaje en el Festival
ICARO de Cine y Video de Centroamérica que se celebrd en ciudad de Guatemala del 6 al 13 de octubre
del 2000. Su contenido abarca todos los aspectos de la Costa Atlantica, su gente, historia, religion, politica,
conflictos étnicos, autonomia, consejos regionales y depreciacion de los recursos naturales con los que
cuenta ese territorio.

En 2001 sali6é a exhibicidon La isla de los nifios perdidos, dirigido por Florence Jaugey con el apoyo de la
Embajada de Dinamarca, HIVOS de Holanda y Jan Vrijman Ford. Filmado en la céarcel Modelo de Tipitapa,
cuenta la historia cotidiana de un grupo de jovenes presos, con sus vidas frustradas porque estaban
condenados a pasar sus mejores anos tras las rejas y salir casi a los cincuenta afos de edad. En noviembre
del siguiente afno el documental gano tres premios en el V Festival ICARO de Cine y Video en Centroamérica,
los premios al Mejor Documental, Mejor Sonido y Mejor Edicion. También merecié el Premio de la Sociedad
de Autores de Multimedia, Cinéma da Reel, Paris, en marzo del 2002; el Premio Unidn Latina en el Festival
de Cinemas y Culturas de América Latina, en Biarritz, Francia, en 2002; la Mencion Especial del Jurado en
el Festival de Cadiz, Espafa, en 2003, y se exhibié en una muestra en el Museo de Arte Moderno en Nueva
York.

En 2004 Camila Films estrend el documental De nifia a madre. Episodio 1, de 45 minutos, que recibid el
Premio del Publico al Mejor Documental en el Festival Internacional de Belice, en febrero de 2005, y el Premio
del Jurado en el Festival Latinoamericano de Video, en Rosario, Argentina. En marzo se presenté al publico
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ste libro no podria haber salido a luz publica sin la generosidad inicial de Linda Haskell y el apoyo

decidido e incondicional del cineasta Fernando Somarriba de Valery, que por medio de la Fundacion

para la Cinematografia y la Imagen (FUCINE) lo ha editado. Tener en manos esta publicacion se ha
logrado también gracias al patrocinio y complicidad del gobierno suizo a través de la Cooperacion Suiza en
América Central; y las contribuciones econémicas del Centro Nicaragiiense de Escritores, los suscriptores
de honor y el Foro Nicaraguense de Cultura.

Durante los afos de investigacion y escritura no se hizo esperar el entusiasmo de las siguientes personas
e instituciones: Sergio Ramirez Mercado, quien revisé detalladamente todos los borradores ampliando la
informacién con datos y referencias; Franklin Caldera, que ha dado un seguimiento atento y preocupado por
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Onofre Guevara por sus rigurosas correcciones; José Andrés Ocon, disefador grafico, por su gentilisima
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Comunicacion de la UCA, en especial al profesor Gonzalo Norori, por su respaldo y gestiones protocolares; al
Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica (IHNCA), que me ha permitido consultar su archivo, sobre
todo a Lissette Ruiz, directora de la biblioteca, y a las bibliotecarias Maria Ligia Garay y Maria Auxiliadora
Estrada; al historiador Miguel Ayerdis, por compartir sus descubrimientos histéricos y sus valiosos apuntes
y manuscritos sobre el imaginario cultural de Nicaragua en los siglos XIX y XX.
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Literaria.
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Cardoza, Gloria Romero, Martha Margil y Ricardo Mendoza; y a la Cinemateca de Nicaragua por medio
de Marcio Vargas Arana y Romualdo Aleman. Las bibliotecas “José Coronel Urtecho” en la Universidad
Centroamericana (UCA) y “Dr. Roberto Incer Barquero” en el Banco Central de Nicaragua. Los cineastas,
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